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Performance cubano en los anos 80
Por: Francine Birbragher-Rozencwaig, doctora en filosofia

Las caracteristicas fundamentales del performance cubano difieren del performancerealizado en el contexto
internacional y, por lo mismo, tienen gran validez desde el punto de vista historico.

Carlos Cardenas, Francisco Lastra y Glexis Novoa (Grupo Provisional). Muy bien Rauschenberg. Performance en el Museo Nacional de Bellas Artes de La

Habana. Tornado de la revista Revoluciéon y Cultura.

El arte cubano de la década de 1980 se destacé por el surgimiento de la primera generacion de artistas formados en el seno de
una sociedad revolucionaria. Muchos lograron consagrarse internacionalmente y su labor ha quedado documentada en
catalogos, periédicos, revistas, y en el libro New Art of Cuba, de Luis Camnitzer?. Sin embargo, hay un campo de las artes
visuales de |la época, del cual se conoce muy poco fuera de Cuba, si bien para muchos artistas constituyé un elemento
importante en el desarrollo de su generacién: el arte performance. Quizas por su naturaleza efimera y espontanea o tal vez por
la falta de documentacion —a los artistas no les era facil el acceso a la fotografia o el video para dejar testimonio de sus
actividades—, se conoce muy poco acerca del performance realizado en Cuba durante la década de 1980. Gracias a la labor de
recopilacion realizada por Glexis Novoa y Emilio Pérez para la exposicion presentada en Interamerican Art Gallery del Miami-
Dade Community College en junio de 1998, que incluye el testimonio de muchos de los artistas que participaron activamente
en los eventos que se realizaron a lo largo de la década, es posible realizar una breve historiografia del performance cubano de
1979 a 1989.
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Segun esta investigacion, en Cuba el performancetiene sus origenes en la obra de Samuel Feijoo. Las ideas del arte europeo
qgue trajoalaislaenlas décadasde 1960y 1970, su trabajo difusor como editor de la revista Signos, y principalmente sus
happenings, considerados precursores del performance en Cuba, influenciaron el circulo artistico de la ciudad de Cienfuegos,
particularmente a Guayacén y a Duarte. El testimonio personal de Leandro Soto, reconocido como el artista de su generacion
con mayor interés en el arte performance, confirma la influencia de Feijoo y la presencia en Cienfuegos de artistas cuyas
propuestas estéticas y colecciones de arte —que incluian obras de Lam, Dubuffet, Klee, Altmann y Tanguy— tuvieron impacto
en jovenes talentos como Pedro Damian, Aldo Menéndez y Andrés UgaldoZ. Soto sugiere ademas que tanto él como sus
contemporaneos estaban al tanto de las corrientes artisticas vigentes en la plastica internacional pues, desde principios de la
décadade 1970, las bibliotecas de las escuelas de arte recibian libros sobre arte norteamericano y europeo y la Biblioteca

Nacional contaba con las mas recientes ediciones de Art in Americay Art News.

Leandro Soto. Ancestors, 1980. Performance.

Unas de las primeras manifestaciones del performance en Cuba se llevaron a cabo en la Escuela Nacional de Arte de La
Habana, en la seccién de Cubanacan, en 1976. Habiendo estado expuestos a los aspectos mas contemporaneos del arte, los
estudiantes de ultimo ano reaccionaron ante los requisitos académicos tradicionales, realizando lo que Leandro Soto denomina
“acciones plasticas” (del francés action plastique)3. Estas actividades, concebidas conceptualmente como obras de arte,
duraban de diez a quince minutos y eran planeadas con anticipacion. Caracterizadas por el humor, el lenguaje no verbal y el
elemento sorpresa, estos performances criticaban la rigidez del sistema académico tradicional y promovian una interaccién
entre los estudiantes®. Uno de ellos era Leandro Soto, quien, al finalizar sus estudios y trasladarse a Cienfuegos, continué
realizando acciones plasticas como parte integral de su obra. A partir de 1979, Soto presentd varias de ellas, entre las que se
destacan Mutable en la Avenida Cero, El hombre y los estrobosy Ancestros. En las dos primeras, retoma objetos y materiales
encontrados y los recicla como piezas claves en el contexto de la obra de arte. En Mutable en la Avenida Cero, Soto utiliza latas
de cerveza vacias aplastadas por llantas de autos, las coloca en el pavimento de una calle transitada y las ordena. La
composicion crea curiosidad y provoca reacciones diversas por parte de los conductores de autos y los transeulntes. La idea de
gue un objeto producido industrialmente puede constituir algo Unico por accidente sirve de metafora para lo que se suponia
debia ser la sociedad cubana. En E/ hombre y los estrobos, |a idea era crear una composicion estética a partir de una vela blanca
y viejas sogas marinas, moldeadas espontanea o premeditadamente. El performance original se realizé en una playa al
atardecer, durante el corto tiempo que demora una puesta de sol. Ancestros respondio, por otra parte, a los intereses
antropoldgicos del artista. Durante su estadia en Cienfuegos (1977-1980), Soto investigd las raices culturales de la poblacidn,
en las que se mezclan tradiciones indigenas cubanas, africanas, espanolas, francesas, chinas y arabes. Ancestros consistié en
una serie de guitarras de carton puestas como ofrenda frente a una ceiba, integrando tres de esas raices: la cultura indigena (la

ceiba), la cultura espafola (la guitarra) y la cultura africana (el rito mismo). ]
CONFIGURACION DE COOKIES

https://www.artnexus.com/es/magazines/article-magazine-artnexus/5d628b8a90cc21cf7c09d397/37/cuban-performance-in-the-80-s 7utm_source=chatgpt.com 2/10



15/6/26, 16:13 Performance cubano en los afios 80 | ArtNexus

%

Consuelo Castafneda and Humberto Castro. Performance at the UNEAC space in 1986.

En general, a finales de la década de 1970, la generacion de artistas nacidos y formados en el sistema revolucionario se interesé
abiertamente por la actividad plastica contemporanea, particularmente en el arte conceptual. En 1979, un grupo de artistas
gue incluyd, entre otros, a José Bedia, Flavio Garciandia, Ricardo Rodriguez Brey, Leandro Soto y Rubén Torres Llorca inauguré
en una galeria de Cienfuegos la muestra Pintura fresca, organizada con el fin de exponer nuevas propuestas estéticas. Un ano
mas tarde varios de estos artistas organizaron el Festival de la pieza corta, en una casa ubicada en Brisas del Mar, en La
Habana. El festival, concebido como un evento dedicado en su totalidad al performance, presentd Materiales de pintura, de
Julio Garcia (Pirosmani); La pelicula americana, de Rubén Torres Llorca; Querido Stella, de Gustavo Pérez Monzény Maria
Elena Diarde, E/ pollo canadiense, de José Bedia y Ricardo Rodriguez Brey; Alfa-Tasgolfo, de Rogelio Lopez Marin (Gory) y Raul
de laNuez,y Una noche en la dpera, de José Bedia y Flavio Garciandia. Estos performances se caracterizaron por su naturaleza
colaborativa, la apropiacién de elementos teatrales y el uso de kitschy de textos escritos, caracteristicas que se repetirian
posteriormente en los happenings que realizaron artistas mas jovenes de la llamada tercera generacién®. Aun cuando el
Festival de la pieza cortareunio un grupo importante de artistas y marco los inicios de un cambio en la plastica cubana, la
primera exposicion oficial que validé dichos cambios fue Volumen 1, realizada en el Centro de Arte Internacional de La Habana
en enero de 1981°. Alli, el publico tuvo la oportunidad de apreciar por primera vez en un espacio oficial las nuevas posibilidades
estéticas que ofrecian medios como la instalacién, la fotografiay el performance. Volumen 1 marcé el comienzo oficial del
performance en Cuba, siendo la primera vez que se exhibié en una galeria el testimonio de la realizacion de una accion plastica.
La muestra incluyé fotografias de los performances originales, graficas dibujadas en el piso y objetos utilizados en los
performances originales de Ancestros, Mutable en la Avenida Ceroy El hombre y los estrobos, de Leandro Soto. Es importante
aclarar que la palabra performance —en inglés— comenzé a utilizarse en Cuba a partir de las visitas que criticos, académicos y
artistas provenientes de los Estados Unidos, como Luis Camnitzer y Ana Mendieta, realizaron alaisla, interesados en el
movimiento artistico que se desarroll6 a partir de Volumen 1. La influencia de Mendieta es particularmente significativa, si se
tienen en cuenta sus trabajos de performancey documentacion realizados en Cueva del Aguila, Guanabo y Varadero, en 1989.
Algunos artistas de Volumen 1, como Juan Francisco Elso Padilla, Ricardo Rodriguez Brey y Gustavo Pérez Monzén,
desarrollaron posteriormente proyectos en areas rurales, utilizando la naturaleza como parte integral de sus happenings e
instalaciones. En algunos casos, el elemento conceptual de las obras estaba inspirado en ritos religiosos afrocubanos, cuyas
practicas tienen una estrecha relacion con la naturaleza. Este tipo de aproximacion sigue siendo utilizado hoy por algunos

artistas de laisla, especialmente por Tania Bruguera.
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Entre 1981y 1986, varios jévenes artistas, incluidos Carlos Cardenas, Aldo Menéndez, Segundo Planes, Leandro Soto y Juan-
si, realizaron performances en galerias y calles de La Habana. Entre otros, se pueden mencionar La obra llega después de usted
(Menéndez, 1982), Ofrenda al espiritu de un nuevo taller (Menéndez y Mercedita la loca del barrio, 1984), La expedicion y
Campamento (Soto, 1984), Una caja de cristal encima del cielo (Planes, 1984), Hojas clinicas (Juan-si, 1985), Naturaleza viva
(Carlos Cardenas, 1986) y Asi es como es (Juan-si, 1986). Estos mismos jovenes organizaron posteriormente los grupos que
hacia finales de la década de 1980 sobresalieron por su participacion activa en este campo. En 1986, con motivo de la Segunda
Bienal de La Habana, Manuel Mendive presentd el performance La vida en el Museo Nacional de Bellas Artes. La obra, que fue
premio de la bienal, representaba una danza ritual basada en la tradicién yoruba en la que cobraban vida elementos simbdélicos
propios de la obra pictérica de Mendive. Los bailarines-actores que participaban en el performance aparecian totalmente
cubiertos con dibujos que integraban los rasgos fisicos de los individuos, de tal forma que, como lo describiera Camnitzer: “cada
personaje se convertia en un simbolo maltiple y polivalente de acuerdo a su posicion y sus movimientos””. Desde ese momento,
Mendive se dio a conocer como uno de los maximos exponentes de este tipo de manifestacion plasticay ha realizado, hasta la

fecha, un gran numero de coreografias basadas en la santeria y los rituales yorubas que la inspiran.

Un momento clave en la historia del performance en Cuba fue la incorporacién del mismo al programa del Instituto Superior de
Arte de La Habana hacia mediados de la década de 1980. Aun cuando no se dicté como parte del curriculo, algunos profesores,
como Consuelo Castaneday Flavio Garciandia, promovieron el arte performance en el ambito académico. Su divulgacion por
este medio cred una audiencia mas ampliay promovié la realizacidon de performances en distintos eventos artisticos. Para
entonces, la mayoria de los happenings eran piezas elaboradas que incluian artistas, musicos, bailarines, poetas e incluso

criticos de arte.
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Todos Estrellas. Cuban Visual Arts are Dedicated to Baseball, 1989. Poster. Aldo Menéndez Collection.

Hacia mediados de la década de 1980, la tematica de los performances se volcé hacia los temas sociales. Los artistas
comenzaron a tomar una postura critica frente a la realidad social, politica e intelectual de laisla. El performance se convirtié
en un medio ideal para expresar inquietudes, si bien es cierto que, como lo indica Camnitzer, estos eventos funcionaban en una
forma distinta a la que se esperaba de ellos en el mainstream occidental®. Al ser utilizados por los miembros de la tercera
generacion, los happenings se convirtieron mas en una critica al sistema —Camnitzer denomina a estas acciones “guerrilla

humoristica teatral”— que en obras de caracter puramente estético o conceptual.

Como ejemplo de estas intervenciones puede citarse la realizada por Consuelo Castaneda y Humberto Castro en la Union
Nacional de Escritores y Artistas Cubanos (UNEAC) (La Habana, 1986). Disfrazados de falos gigantes, entraron
sorpresivamente a una conferencia sobre sexo en la sede central de la organizacién y rociaron con leche a los panelistas y a los
participantes. Si bien hoy en dia Consuelo asegura que se trataba mas de una mofa que de un performance artistico, la
intervencion sirvié de referencia para sucesivas acciones de artistas mas joévenes. El performance en Cuba a mediados de esa
década reflejaba ante todo una actitud. Los jovenes artistas utilizaban el humor y la irreverencia para comunicar sus ideas. La
inmediatez que caracterizaba los happenings se explicaba ademas por la espontaneidad misma de los mensajes que
transmitian. Para muchos, el performance era una especie de juego en el que el artista podia expresarse, sin buscar

necesariamente un reconocimiento?.
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Manuel Mendive. Award at the Second Havana Biennial, 1986. Performance. Courtesy Luis Camnitzer.

La mayoria de los performancesrealizados entre 1986 y 1987 siguieron estas pautas. Es el caso de Al final todos bailan juntos,
realizado por Glexis Novoay el Grupo Civico, en la Galeria Habana. El performance comenzaba en la calle, donde dos grupos de
bailadores populares se enfrentaban en una competencia de break dance, y terminaba dentro de la galeria, donde los
bailadores olvidaban su enfrentamiento inicial y compartian con los demas asistentes. Ademas de hacer referencia a la cultura
popular norteamericana, Novoa pretendia conceptualizar las pugnas internas que existian dentro del mundo del arte en ese

momento. 1988 fue el ano mas prolifico en la historia del performance cubano.

SegUn la investigacion realizada por Pérez y Novoa, un total de 37 performances fueron presentados durante ese afio©.

Muchos de ellos fueron realizados por grupos de artistas que se destacaron por hacer performances que llamaron la atencién
de la censura oficial. Entre los grupos mas conocidos se encontraban AR-DE (Arte-Derecho) conformado por Jorge Crespo,
Juan-siy Eliseo Valdez—, Grupo Provisional —fundado por Carlos R. Cardenas, Francisco Lastra y Glexis Novoa— y Arte Calle —
conformado por Ivan Alvarez, Ariel Serrano, Ofill Echeverria, Erick Gémez, Ernesto Leal, Leandro Martinez, Aldito Menéndez y

Pedro Vizcaino.
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Glexis Novoa and Grupo Civico. At the End They All Dance Together, 1986-1987. Performance at Galeria Habana. Photo: Nicolas Delgado.

Los miembros de Arte Calle, jévenes cuyas edades oscilaban entre los 15 y los 18 anos, mantenian sus proyectos en secretoy
aprovechaban eventos que se llevaban a cabo en la ciudad para realizar intervenciones sorpresivas. Un ejemplo de este tipo de
accion es No queremos intoxicarnos, realizado en la Unidn de Artistas y Escritores Cubanos, en 1987. Los miembros del grupo
irrumpieron en la conferencia con las caras cubiertas por mascaras de gas y pancartas que parodiaban consignas
revolucionarias y adagios populares, como “Criticos de arte: sepan que no les tenemos absolutamente ninglin miedo”, “En
caretas cerradas no entran moscas” y “Revolucion y cultura”. Su objetivo principal era usar el performance como estrategia de
accién directay burlar la censura del gobierno. Uno de los miembros del grupo, Aldito Menéndez, realizé performances
individuales siguiendo el mismo criterio. Uno de los mas recordados es E/ indio, concebido con motivo de la conferencia de
Robert Rauschenberg en el Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana, en 1988. Menéndez se presento al evento como un
miembro mas del publico, vestido de indio con plumas, arco y flecha. Durante la conferencia se senté frente a Rauschenberg sin
pronunciar palabra, pero su sola presencia expresaba tacitamente el acto de colonizacién cultural que implicaba no sélo la
actitud del artista norteamericano, sino ademas la gran cantidad de obras que habian sido colocadas en distintos espacios de La
Habana?. Durante la misma conferencia, el GruPO Provisional realizé el performance Very Good Rauschenberg, durante el
cual Novoa, Lastra y Rodriguez se acercaron a Rauschenberg con una pancarta marcada con la frase “Very Good
Rauschenberg” y pintada con el rostro de un indio, y le pidieron que estampara su firma en ella. Sorprendido por la
intervencion, el artista, desconcertado, acepté finalmente firmar la pancarta, participando de alguna manera de la critica que le
estaban haciendo. Segiin Novoa, ambos performances mostraban una actitud irreverente frente “al gringo que estaba haciendo

lo que queria en diferentes espacios de la ciudad”13.

A medida que la linea divisoria entre arte y denuncia politica se fue esfumando, la censura llegé al limite con la agresién fisicay
el arresto de los artistas por parte de la seguridad del Estado. El pisotear el retrato del Che Guevara en la inauguracion de una
exposicién, como parte de un performance de Arte Calle, cred gran conmocién. Por presiones de la censura, Arte Calle y AR-DE
se apartaron entonces de los espacios artisticos tradicionales y buscaron en la calle una forma de performance mas cruda e
inmediata, alejandose premeditadamente de los criticos y de la élite cultural. Curiosamente, por la misma época el gobierno
decidié utilizar el performance en un evento oficial e invité a varios artistas a realizar una actividad con motivo del aniversario
de lamuerte del Che Guevara. Durante las reuniones previas a la fecha, surgieron varias ideas, entre las que se encontraba la

propuesta de Aldito Menéndez de escribir “Reviva la Revolu”.

Al final, el gobierno acepté escribir la palabra “Meditar” en un gran mural, un término mas reflexivo y seguro, acorde con sus
intereses. A finales de la década, la censuray la dificultad de conseguir fondos y espacios fuera de la esfera oficial hacian
imposible la labor de los artistas. En una demostracién de protesta a gran escala, mas de 30 artistas e intelectuales se tomaron

el Centro Deportivo Marcelo Salado en La Habana. Conocido posteriormente como E/ juego de pelota(1989) coNFIGURACION DE COOKIES
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performance expresaba el descontento por las restricciones que experimentaban a todo nivel y sugeria que, de no poder
continuar creando artisticamente, los artistas se dedicarian a la practica del deporte. Este acto marca el final del auge del
performance cubano®®. La mayoria de los artistas que participaron activamente en el desarrollo del performanceen Cubaen la
década de 1980 comenzaron a emigrar a principios de la década de 1990. Con el exilio desaparecio el performance de los
discursos estéticos de muchos de ellos, por lo que algunas personas consideran que el performance como propuesta estética
no tuvo mayor interés entre ellos. Lo cierto es que el performance jugé un papel fundamental en el desarrollo de las artes en
Cubaenladécadade 1980, tanto en el nivel estético como de participacidon y expresion. Las caracteristicas fundamentales del
performance cubano difieren del performancerealizado en el contexto internacional y, por lo mismo, tienen gran validez desde
el punto de vista historico. Entre las caracteristicas generales se destacan el uso de contextos no artisticos como espacios
alternativos; el uso de materiales reciclados; la actuacién del evento sin previo ensayo; el interés de documentar el proceso y el
evento contando con recursos minimos; el uso de elementos comunicativos facilmente decodificables por el espectador; la

critica al régimen totalitario; el deseo claro de ampliar el concepto de arte, y un explicito sentido del humor®>.

El performance como propuesta estética en Cuba tuvo muchisimo éxito. Seguiin Soto, este éxito se debid en parte ala
predileccién de los cubanos por las reuniones y los eventos sociales. Lo cierto es que rara vez se ha visto que el publico
reaccione tan visceralmente a una propuesta artistica, como lo hizo en aquella época. Es dificil explicar a las personas que no
han vivido en Cuba qué tan importante fueron los performancesy cuan relevante fue para todos el elemento colaborativoé. El
publico tenia la necesidad de expresarse y los artistas eran una especie de Robin Hood que transgredian la censura por ellos?’.
En el caso de Arte Calle, por ejemplo, cada vez que el grupo escribia una frase en una pared de La Habana, el rumor se
propagaba modificado y ampliado, en muchos casos, por la imaginacién popular. En una ocasién escribieron “El arte estd a tan
so6lo unos pasos del cementerio”, frente al Cementerio Colén de La Habana. El rumor que corrid era que un grupo de jévenes
habia pintado en una tumba “La libertad ha sido enterrada por la Revolucion”. Quizas el aspecto mas importante del
performance en Cuba en la década de 1980 fue el uso del arte conceptual como texto colectivo que permitié multiples

interpretaciones, un arte en el que no sélo los artistas, sino el comun de la gente vio reflejada su propia realidad.
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