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Resefa

Mosgquera, Gerardo. Exploraciones
en la plastica cubana. La Habana,
Ed. Letras Cubanas, 1983, 472 p.

La escasa bibliografia sobre la plastica cubana se ve enri-
quecida en esta ocasion con un robusto volumen que recoge
casi una treintena de trabajos del joven investigador y critico
de arte, Gerardo Mosquera. Ciertamente, muchos de los irabajos
incluidos se¢ escribieron en ocasion de presentarse muestiras
publicas, en particular de los integrantes de la nucva hornada
de creadores plasticos, o como comentario periodistico de algin
evento de este tipo. Pero, atin en estos casos, Mosquera se em-
pina sobre la instrascendencia que pudiera temerse del apresu-
ramiento del juicio ocasional o el azucarado elogio amistoso.
El autor nos entrega en cste tomo, bajo cada titulo, el resultado
de una indagacién “por algunas de las regiones menos cono-
cidas de las artes plasticas en Cuba”. Esta penetracion en zonas
casi siempre inexploradas, o al menos, poco divulgadas, es
mérito mayor de la obra.

Porque, ademas, pensamos que sin decirlo, el autor no se
adentra en cllas con el mero afan de deslumbramiento ante
lo novedoso, sino que ha querido que compartamos ¢l conoci-
miento de territorios poco transitados, con el proposito de ir
trazando un mapa expositivo, donde cada parcela significativa
quede [ijada en sus aspectos esenciales.

Para establecer las coordenadas de cada paraje revelado, ha
empleado lo que modestamente propone como proyecto para
futuras tareas de quienes escriban sobre esta materia en Cuba:
de una parte “el estudio sistematico de los creadores, las co-
rrientes, las etapas, los movimientos, las manifestaciones, etcé-
tera; es decir, el trabajo de obtencién, ordenamiento y andlisis
particular de la informacién’; la otra, su estudio “mediante el
instrumental del marxismo, en relacion con todos los factores
de la base material y la superestructura actuantes a todo lo

largo de la historia de¢ la sociedad cubana”. En Mosquera,
¢l conocimiento personal de los autores, la preocupacién por
indagar la totalidad de su obra y no solamente los aspectos
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mas sefieros, su ubicacién artistica y valorativa dentro de la
plastica cubana, y el empleo como método de la estética marxis-
ta, ajustada para su mejor empleo a nuestra realidad histérico-
social, dan una soélida fundamentaciéon a estos trabajos, que
alcanzan, en ocasiones, la profundidad de pequenios ensayos.

E] libro se inicia con una seccion titulada “Expediciéon al
pasado remoto”, en la cual el autor nos conduce mas alla de
los objetos artesanales utilitarios de los tiempos iniciales de la
Colonizacion y atn del menaje ceramista y escultérico del gru-
po aborigen mas avanzado culturalmente, los tainos, para si-
fuarnos [rente a las pinturas rupestres y las tallas de unos
pobladores anteriores, entre los mas antiguos en nuestro suelo.

Un primer titulo estda dedicado al estudio de la llamada, en
la literatura especializada, “Cueva numero 1”, que forma parte
v ha dado fama al conjunto de espeluncas con pinturas parieta-
les en Punta del Este, Isla de la Juventud; la misma que fue
denominada “la capilla sixtina de nuestros aborigenes’” por
Fernando Ortiz, el primero que divulgé su importancia e inten-
16 una interpretacion de su pinturas en una comunicacion a la
Academia de la Historia en 1922, donde cxponia la existencia
de “los restos de un templo precolombino destinado a una re-
ligion astrolatica”.

Mosquera establece el hecho, sorpresivo para muchos, de
que el ajuar arqueolégico y los entierros descubiertos en la
cueva pertenecen a uno de los pueblos mas primitivos que
poblaron nuestro archipiélago, un pueblo preagroalfarero que
se calcula que viviese en Cuba desde el ano 2 000 a.n.e.

La ausencia de un utillaje taino hizo que algtin autor consi-
derase que en realidad, las pinturas hubiesen sido hechas por
una etnia desconocida. En su exposicién Mosquera no se detie-
ne a detallar estas opiniones, ni siquiera cita una de las mas
enigmaticas referencias, la de aquel pasaje referido por Fernan-
do Colén, que se ha situado precisamente en la actual Isla de
la Juventud, donde se dice que se envié a un marinero en busca
de agua y hall6 a un grupo de unos treinta indigenas y entre
ellos a uno con una vestidura blanca que le llegaba a las rodillas
y otros dos que las traian hasta sus pies, lo cual ha sido to-
mado como prueba de la presencia en la Isla de miembros,
quizas sacerdotes, pertenecientes a grupos continentales de
mayor desarrollo cultural.

Gerardo Mosquera se acoge al andlisis comparativo de las
evidencias arqueoldgicas y recuerda que otros grupos preagro-
alfareros, en otras partes del mundo, incluyendo los que elabo-
raron “las portentosas pinturas rupestres de la regién Franco-
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Cantabrica”, alcanzaron resultados muy superiores en técnicas,
complejidad y valor intrinseco al legado de nuestros aborige-
nes. El autor entra a analizar “la tendencia hacia ¢l geometrismo
del arte rupesire americano mas antiguo, contrario a la volun-
tad mimética de su igual europeo” (p. 42), tendencia, por
supuesto, no registrada en los textos habituales de la historia
del arte.

Pronto nos ofrece el investigador su rotunda apreciacion
plastica de nuestro arte parietal:

Las formas de nuestro mas antiguo monumento picto-
rico pertenecen a la abstracciéon geométrica [...]. El
elemento principal es el circulo, casi siempre organiza-
do en forma concéntrica, con muy frecuente alternancia
entre los dos colores (el rojo y el negro), o los tres, si
tenemos en cuenta el fondo. Los indios cubrieron vir-
tualmente la cueva de circulos concéntricos, limpia-
mente, con pulso seguro y a veces con un cuidado tal
que los anillos parecen trazados con compas (p. 34-35).

No deja de anotar, sin embargo, el criterio contrario, que
no comparte, de estudiosos que han creido ver referencias figu-
rativas en algunos de los dibujos. Mas adelante nos precisa:

Por supuesto, este arte es abstracto sélo en cuanto se
trata de una intelectualizaciéon, de una voluntad huma-
na de ordenar, junto con un consecuente prestigio de
las formas “buenas” que el primitivo se sicnte capaz
de crear. Porque motivos como los circulos se encuen-
tran en la naturaleza: una piedra al caer en un charco,
los anillos de un tronco (p. 42).

Y luego:

Condicionantes especificas, que tal vez nunca podamos
esclarecer, llevaron a que el surgimiento y desarrollo
del arte parietal se produjera a través de distintas for-
mas de reflejo de la realidad, y no siempre a partir de]
naturalismo, como se habia esquematizado (p. 43).

Otros aspectos importantes por esclarecer se plantea el
autor, que al analizar las distintas interpretaciones que se han
dado a los dibujos, llega a la conclusién que en todas se pre-
tende encontrar las motivaciones de éstos a partir solamente
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de algunos de ellos, ciertamente los mayores o més complejos
o mejor iluminados por la luz solar en algin momento; pero
se dejan en olvido el resto de los dibujos descubiertos, que
s6lo en la mencionada “Cueva nimero 1” alcanzan la suma de
doscientos trece.

Se llama la atencién también sobre algo hasta ahora no
tomado en consideracion, la superposicion de dibujos; y este
hecho le induce a pensar que se hacian con un fin magico y
que no importaba tanto el dibujo en si mismo sino el acto
ceremonial de su trazado, que formaria parte de un rito quizas
relacionado con la recoleccién o tal vez con ceremonias funera-
rias, reforzado este ultimo criterio por la observacion de que
en la cueva se han encontrado entierros primarios y secunda-
rios, en dicho caso con los huesos coloreados por ¢l mismo
pigmento rojo empleado en los dibujos.

El segundo trabajo de la primera seccién se titula “El arte
abstracto de los aborigenes preagroalfareros cubanos”, los que
residieron en casi toda la extension del archipiélago cubano,
con una mayor densidad en el sur de Camagiiey, el delta del
Cauto, la peninsula de Guanahacabibes, la ciénaga de Zapata
y el sur de la Isla de la Juventud.

Los descubrimientos arqueolégicos muestran que tenian un
cierto desarrollo ritual, enterrando sus muertos con algunos
objetos liticos, collares o brazaletes de conchas v vértebras de
pescados, colgantes de piedra o caracol, ademas de los dibujos
parietales, posiblemente relacionados, como senalamos, con
ceremonias funebres.

El tallado de mavor singularidad estd constituido por las
bolas liticas, de esfericidad perfecta, eclaboradas de piedra dura
y que en ocasiones han aparecido junto al cranco del difunto.
Es de destacar el conocido hallazgo de la Cueva de los Nifios,
en Cayo Salinas, donde se encontraron trece esqueletos de dis-
tintas edades, correspondiendo proporcionalmente ¢l tamafo
de las esferas con la edad del menor.

El autor expresa que tanto en los disenos de los objetos
rituales como en la morfologia no determinada por la eficacia
practica de los instrumentos de trabajo, se aprecian formas
estructurales geométricas. Asi se observan el circulo o la esfe-
ra, que aparecen en los dlbU.jO§ rupestres, las bolas liticas, la
decoracion de los “cetros” de madera. También se encuentran
formas ovales, cénicas, triangulares, lineas paralelas, cruces,
etcétera.

Esta continuada tendencia de los aborigenes preagroalfare-
ros de Cuba, permite al autor desarrollar una tesis muy intere-
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sante para explicarla cientificamente, partiendo de la teoria
leninista del reflejo: en un futuro toda exposicién sobre ¢l arte
precolombino entrc nosotros, no podra desconocer este plan-
teamlento La segunda seccion se titula Expedlclon al presen-
te”’. Le da comienzo un extenso y acucioso trabajo sobre
Servando Cabrera Moreno, que ocupa desde la pagina 87 a la
169, v a la cual siguen las palabras de presentacion de una
exposicion de esta importante figura de nuestra plastica (el
“mejor pintor cubano para algunos, el mejor dibujante para
otros [...], el artista nacional que mayor influencia ha ejercido
en los pintores jovenes”). Servando fallecié el 30 de septiem-
bre de 1981, cuando va el libro se encontraba en prensa.

Este trabajo revela la detallada observacion que de la obra
del artista estudiado emplea Mosquera. Si aniadimos a la lista
de los cuadros descritos y citados con sus nombres y fechas de
ejecucion, los componentes de las numerosas series que cons-
tituyeron una caracteristica del quehacer plastico de Servando,
tendriamos que las pinturas v dibujos analizados alcanzan ci-
fras de tres digitos, dentro de la obra de uno de nuestros mas
prolificos pintores. (En 1976, se¢ menciona en el libro, ejecuté
“exactamente doscientas noveintinueve obras, incluyendo el
mural de casi veinticuatro metros de la embajada cubana en
Ottawa’”).

Este conocimiento directo permite al autor establecer, con
sus delimitaciones precisas, incluidos los periodos de transicion
v los naturales retornos a una anterior manera de hacer, a los
muy variados “periodos’” de la pintura de Servando: el acade-
micismo que le ensefiaron en San Alejandro, la abstraccién que
le estremeciera en el contacto personal con la obra de los gran-
des cultivadores europeos de esta tendencia; la airada reaccion
contra la mercantilizacion en las metrépolis culturales, que lo
condujera hacia un realismo en que retrataria a los simples
hombres del pueblo; el acercamiento a un propésito de figura-
cién muy esquematizado de lo cubano; la etapa épica que le
anima el triunfo de la Revolucién cubana; la pintura erética,
que ocupa un importantisimo lugar en el extenso catdlogo del
pmtor Mosquera explica esta etapa a partir de una considera-
cion de la obra total de Servando:

Esta pintura estraordinariamente abundante, desarrollo
de la vertiente sensual presente en toda su obra, cons-
tituye una nueva y monumental exploraciéon en el hom-
bre. Su propdsito es ensayar al maximo de sus conse-
cuencias las posibilidades plasticas y expresivas del cuer-
po humano. Es, por ello, una pintura sin rostros (p. 142).
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El destacado lugar de la obra de Servando Cabrera Moreno
en la historia de la plastica cubana, queda muy bien fijada en
esta exhautiva indagacién.

El libro se contintia con trabajos mas breves que retoman
las palabras inaugurales o las resecias a exposiciones del afi-
chista Rolando de Oraa, el ceramista Sosabravo, el escultor
Agustin Drake, los pintores “primitivos” Ruperto Jay Matamo-
ros, Gilberto de la Nuez, Benito Ortiz y Minerva Lépez, de di-
bujos de Julito Girona y fotografias de Raul Corrales, ademas
de una entrevista periodistica a Wifredo Lam.

Luego nos entrega la detenida valoraciéon de un pintor muy
apreciado por Mosquera: Manuel Mendive, primero en una
entrevista y luego en el extenso primer capitulo de un ensayo
en preparacion, capitulo que ocupa desde la pagina 232 a la
310. Este importante pintor, de formacién académica, que no
desconoce los logros de la pintura universal y, en particular, dc
la plastica africana, pero que los ha asumido de una manera
tan personal en su obra, que se expresa en un lenguaje aparen-
temente primitivo de forma muy natural y muy coherente, cons-
tituyendo una de las pinturas mas originales de nuestra plastica.
En gran medida, Mendive ha recreado plasticamente una mito-
logia que tiene sus raices en el culto a los orisha yoruba, que
tanta influencia ha ejercido en la formacién de nuestra cultura
popular.

Se sefalan en la pintura de Mendive dos grandes “periodos”:
el primero que comienza en 1962 y se¢ extiende hasta 1968, cuan-
do el pintor tiene un accidente por el cual debe sufrir la ampu-
tacion parcial de un pie. Este periodo inicial es caracterizado
como ‘“una etapa oscura, ocre, enmisteriada, en la que usa el
collage, el ensamblaje y la talla del soporte, que es por lo gene-
ral, un pedazo de madera” (p. 225).

Sorprendente, la segunda etapa, luego del accidente, se dis.
tingue por una ejecucion mas colorida, alegre y vital. Mosquera
la define por “la eclosién del color, el abandono del collage y
el ensamblaje, y la paulatina apertura tematica hacia lo cotidia-
no y lo histérico, que le da un sentido mas actual y positivo
a su obra” (p. 226).

En el libro se recoge la explicacion que el pintor dié a la
poetisa y ensayista Nancy Morejon sobre la transformacién
cromatica en su pintura:

En e] hospital, me fascino el color de la sangre. La san-
gre tiene una multiplicidad de tonalidades: violeta, ma-
genta. Cuando pienso en mi accidente, y en la cantidad
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LISTA DE DOCUMENTOS ADQUIRIDOS
EN EL EXTRANJERO

Brasil

Simdn Bolivar; informacoes bibliograficas. Rio de Janeiro, Bi-
blioteéca Nacional, 1983. 66 p. (colecao Rodolfo Garcia)
Contiene: bibliografia activa y pasiva de Simén Bolivar que
atesora la Biblioteca Nacional de Brasil.

Estados Unidos

CoreY, LEWIS. The House of Morgan. A Social Biography of the
Masters of Money. New York, Ams Press, 1969, 479 p.
Contiene: estudio de Jla formacién y consolidacién de la
casa Morgan en uno de los poderes financieros fundamen-
tales norteamericanos, con datos biograficos acerca del ori-
gen de la familia y sus principales miembros.

ELLMANN, RicHARD (Chosen and edited by). The New Oxford
Book of American Verse. New York, Oxford University
Press, 1976. 1076 p.

Contiene: antologia’ de la produccién poética norteameri-
cana, desde sus comienzos en el siglo xvir, hasta nuestros
dias, con una introduccién de Richard Ellmann.

HrrToN, TimMoTHY. Picasso. New York, Oxford University Press,
1975 (The 'World of Art) 287 p.

Contiene: estudio critico sobre la pintura de Picasso a tra-
vés de sus diferentes periodos. [207 laminas]

NORMAN, GERALDINE. Nineteenth Century Painters and Painting:
a Dictionary. Berkeley University of California Press, 1977.
240 p.

Contiene: informacién sobre todas las escuelas y corrientes

pictéricas del siglo X1X, asi como de los pintores y sus
obras.

Francia

LA FONTAINE, JEAN DE. Contes de la Fontaine avec illustrations
de Fragonard. Reimpression de 1’ édition de Didot, 1975.
Revue et augmenté d’ une Notice par M. Anatole de Mon-
taiglon. 2 tomos.
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de sangre que vi, pienso en la luna; porque di una vol-
tereta, cai de bruces, boca arriba, sélo veia la sangre
que manaba del pie, y sobre mi cabeza y la guagua, la
luna mirandolo todo, blanca: el Gnico testigo a mi favor.
Si no hubiera sido por el accidente, hubiera seguido
pintando de la misma manera (cit. por Mosquera, p. 295).

La estrecha relacion entre el pintor y el critico otorga a este
libro en proceso —Mendive es todavia un creador en ascenso—
un inusitado interés, pues nos permitira conocer, desde una
vision muy cercana al metier del artista, los avances de su
quehacer creador.

Un tercer capitulo toca algunos aspectos eminentemente po-
lémicos v ¢l autor lo advierte al titularlo: “Excursiones aven-
turadas.”

El titulo del primer trabajo cs plenamente inquietante:
“Marti v el arte abstracto”. Mosquera aclara enseguida: “El
titulo parece absurdo: José¢é Marti no alcanzé a conocer lo que
identificamos hov como arte abstracto”, es decir, esta tenden-
cia artistica nacida en nuestro siglo, donde la obra plastica sc
realiza “mediante una estructuracién de los colores, las lineas,
las texturas, los volumenes ajenos a toda figuracién concreta
y consciente, por poco ilusionista que esta pudiera ser” (p. 316).

Pero Marti, en una crdnica sobre pintura, escrita en 1875,
expresa:

El color tienc mas cambiantes que la palabra, asi como
en la gradacion de las expresiones de la belleza, el sonido
tiene mas variantes que el color. Como la belleza es la
conformidad del espiritu con todo lo indescifrable, lo
exquisito, lo inmedible v lo vago, lo bello se expresa
mejor en tanto que tiene mas extension en que expresar-
se, menos trabas para producirse [...]. El alma gusta
mas de la musica que de la pintura, y tal vez mas de la
pintura que de la poesia... (cit. por Mosquera, p. 321).

El autor encuentra quc en esta reflexion martiana se plan-
tea que

la musica tiene una mayor posibilidad para expresar la
belleza [...] que la pintura, y ésta que la poesia; por
lo tanto “el alma” gusta de ellas en ese orden. En tal
sentido, Marti establece una escala inversa a la de los
poderes conceptuales de las artes y la literatura, basado
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en sus facultades para imitar la realidad, narrar un he-
cho o comunicar un pensamiento légico. Esto es asi
porque la jerarquia que senala esta referida a la capaci-
dad de accién emocional de las artes y no a su fuerza
de comunicacion racional (p. 322).

Estas ideas de Marti, considera ¢l autor, son clarificadoras
para la comprension de la pintura abstracta: “Porque los abs-
traccionistas han llevado a cabo un abandono voluntario de la
capacidad de las artes visuales para figurar la realidad con el
fin de hacerla expresarse a la manera de la musica” (p. 324), es
decir, para ganar esa riqueza de “variantes”, esa conformacion
espiritual con “lo indescifrable”, con “lo vago” que concede a
la musica su fuerte impacto emocional.

Las observaciones que completan el trabajo sobie las rela-
ciones entre la musica y la pintura, lo figurativo y la abstrac-
cién en las distintas manifestaciones artisticas y ia exposicion
que hace sobre las mas destacadas corrientes de la plastica
abstracta, contribuyen a convertirlo en uno de los mas impor-
tantes del libro.

Y entramos, finalmente, en ¢l cuarto capitulo: “Expedicion
al futuro”. Tal vez en muchos de los autores presentados el
lector encontrara un nombre desconocido o lo recordarda ape-
nas a través de una eventual nota periodistica. Formados con
las facilidades que para la ensenanza artistica ha establecido el
gobierno revolucionario, las posibilidades de confrontar su
obra con un publico creciente a través de un amplio sistema de
galerias vy salas de exposiciones y las perspectivas de crear
dentro de la amplia libertad de expresion que ofrece la Revolu-
cion, este grupo de plasticos jévenes forman parte de un impor-
tante contingente de néveles creadores, cuya obra, que recién
comienza, se fundamenta en una sdélida preparacién y se pro-
vecta en una enorme diversidad de tendencias v modos de co-
municacion individuales.

Algunos nombres, ciertamente, nos llegaron en la noticia de
una merecida premiaciéon nacional o internacional: José Bedia,
Tomas Sanchez, Flavio Garciandia. A otros quizas comenzamos
a conocerlos, a fijar sus nombres, a seguir sus huellas en su
ascendente marcha hacia un prometedor futuro, en esta obra.

No es necesario recalcar la importancia de estas explora-
ciones en ¢l terreno de la plastica cubana. Sélo es de desear
que el autor no desmaye en seguir trazando, en un hipotético

mapa, nuevos territorios conquistados para nuestro conoci-
miento y disfrute.

IsaAc BARREAL
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Gran Bretana

BAyM, NiNA. Woman's Fiction. A Guide to Novels by an about

Woman in America, 1870. Ithaca, Cornell University Press,
1980. [Cornell Paperbacks] 320 p.
Contiene: estudio critico de la literatura que surgié en E.U,
en el siglo x1X, hecha por mujeres y cuyo tema era la mu-
jer a la cual la critica de la época llamé literatura de “sen-
timentalismo doméstico”.

CAMPBELL MOSSNER, ERNEST, JAN StmpsoN Ross (ed.). The Co-

rrespondence of Adam Smith. Oxford, Clarendom Press,
1977. 441 p.

Contiene primera edicion completa de la correspondencia de
Smith: 179 cartas enviadas por €l v 175 recibidas de dife-
rentes personalidades, 4 apéndices con documentos de in-
terés y cronologia.

The Concise Oxford Dictionary of Ballet. 2da Ed. London,
Oxford University Press, 1982. 459 p.
Contiene: informacion sobre personalidades del ballet,
obras, compaiiias, lugares de presentacién y términos técni-
cos, asi como ciertas consideraciones sobre la danza mo-
derna.

Jovce, JAMES. Ulvsses; the manuscript and first printings com-
pared. New York, Octagon Books, 1975. 728 p.
Contiene: estudio comparado del manuscrito de Ulises, de
Jovce, con su publicacién por entregas en The Litle Review
y su primera edicion en 1922 realizada en Paris.

Jovyce, James. Ulysses; Facsimile of the Manuscript. With a
Critical Introduction by Harry Levin and a Bibliographical

Preface bv Clive Driver. New York, Octagon Books, 1975.
2:%.)

Mexico

ALEGRiA, CLARIVEL Y D. J. FLAKOLL. No me agarran viva. México,
Ediciones Era, 1983. 146 p. (Serie popular Era)
Contiene: testimonios acerca de la vida de la Comandante

salvadoreiia Eugenia, ofrecidos por quienes la conocieron y

lucharon junto a eclla. Cayé durante una misién el 17 de
enero de 1981.

CaLvo, CEsAR. Las tres mitades de Ino Moxo y otros brujos del
Amazona. Peru. Proceso Editores, 1981. 377 p.
Contiene: relato del encuentro del autor con Ino Moxo,
brujo del grupo étnico aborigen amawaka, con el que sos-
tuvo una sesién en que ingirié la droga ayamaskha mezcla-
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da con tohé, otro alucinégeno. Este es el primer tomo del
triptico Los colores invisibles.

CuesTa MORIN, ANTONIO. Pedagogia de masas (ensayos econo-
micos). México, Universidad autéonoma de Chapingo, 198.
(Ediciones del Departamento de¢ Sociologia rural) 226 p.
Contiene: recopilacién de ensayos agronémicos, con una
primera parte en que se establecen las bases de un nuevo
método para la investigacién agricola y una segunda en que
se realiza la critica de los métodos tradicionales. [ldminas]

GArcia GUTIEGRREZ, RoOpOLFo. Pdginas dispersas. Toluca, México,

Secretaria de Educacion, Cultura y Bienestar Social, 1982.
191 p.
Contiene: recopilacion de articulos periodisticos aparecidos
en diferentes publicaciones periddicas del Estado de México
v agrupados cn 5 capitulos: I. Senderos, pueblos, montaifias;
IT. La generacién dcl 27; ITJ. Vifetas Tolucenses; IV. De los
tiempos idos; V. Hombres.

OsOR10, MARCIONT. La gran negociacion México- Estados Unidos.

2da ed. México, D.F, Ediciones El Caballito, 1982. (Col. Fra-
gua Mexicana, 70) 215 p.
Contieng: tesis que propone una gran negociacion, en mul-
tiples esferas, entre México y Estados Unidos para superar
la crisis financiera-econéomica que vive México en la actua-
lidad.

Papousik Rick A. Alfarceros- campesinos mazahuas. Situacion
de estimulo y procesos de adaptacion. Toluca, México, sccre-
taria de Educaciéon, Cultura y Bienestar Social, 1982. 300 p.
Contiene: investigaciéon sociolégica sobre el grupo étnico
de los mazahuas, habitantes del noroeste del actual estado
de México.

RonmERO QUIROZ, JAVIER. Hagiografia e iconografia de Santiago
Tianguisienco. Toluca, México, Cittalli, 1982. 65 p.
Contiene: trabajo de investigacién acerca del origen del
culto a Santiago Apéstol y la Virgen del Buen Suceso en el
municipio de Tianguistenco, Toluca.

Venezuela

Arte Africano.en colecciones venezolanas. Caracas, Biblioteca
Nacional, 1976. 80 p.
Contiene: Catalogo de la exposicién organizada por la Sec-
ciéon Estudios Africanos y Afroamericanos de] Centro de
Estudios de Fuentes Culturales de la Biblioteca Nacional
de Venezuela. [23 ilustraciones]

PEREZ VLA, MANUEL. Simon Bolivar, El Libertador (Sintesis
biogrdfica). Caracas, 1980.
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COLABORADORES

Avara Mora, Exriour. Historiador y ensayista ecuatoriano. Profesor v
coordinador académico de la sede en Quito de la Facultad Latinoameri-
cana de Ciencias Sociales (FLACSO).

BarriAL, Isaac. (1918). Doctor en Derecho. Ha ocupado los cargos de
subdirector del Instituto de Etnologia y Folklor vy de Jefe del Depar-
tamento de Etnologia del TInstituto de Ciencias Sociales de Cuba. Ac-
tualmente se encuentra jubilado.

CaIro, ANA. Profesora de 1a Facultad de Artes y Letras de la Universidad
de La Habana. Ha publicado varios ensayos, entre ellos un estudio sobre
el Grupo Minorista.

FERNANDEZ RETAMAR, ROBERTO. Poeta v ensayista cubano, ex profesor de la
Universidad de La Habana v Director del Centro de Estudios Martianos
y de la Revista Casa de las Américas, organismo del cual es vice pre-
sidente primero.

Ficueroa, Loma. Historiadora puertorriqueia. Doctora en Filosofia y
Letras, titulo de la Universidad Central de Madrid; catedratica de Histo-
ria Universal en el Recinto Universitario de Mayagiiez.

Lt Riverenp, Jurro. (1912). Historiador y economista. Miembro del
Consejo Técnico Asesor del Ministerio de Cultura. Ex Embajador de
Cuba ante la UNESCO. Director de la Biblioteca Nacional José Marti.
Ha publicado distintos ensayos y libros basados en investigaciones his-
téricas v econémicas de Cuba; entre ellos, Historia economica de Cuba
(varias ediciones), La Habana (Biografia de una provincia), Los ori
genes de la economia cubana, La Repiblica: dependencia y revolucion,
y otros.

PASTRANA RobriGUEz, Epuarpo. Historiador y ensayista colombiano.

RoDRIGUEZ BERMUDEZ, JORGE. Licenciado en Arte Latinoamericano en la
Universidad de La Habana. Profesor de Historia del Arte y del Disefio
Industrial en el Instituto Politécnico para el Disefio Industrial (I.P.D.1.)
desde 1972. Estudios de Escenografia en la Escuela Nacional de Arte.
Premios v menciones en diferentes Salones Nacionales (ver ficha de
plasticos en la propia Biblioteca Nacional). Primera Exposicién per-
sonal en la Galeria de la Plaza, el afio de 1981.
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