A cuenta y riesgo --
K A cu »

lvdn de la Nuez

Un didlogo sobre lo humano y lo divino, lo politico y lo artis-
tico, lo ideolégico y lo magico, lo presente y lo futuro con
Rubén Torres Llorca.

Primero fue el verbo. ¥ de todos los
verboy hacer es la convocaclén, por exce-
lenela, hacia la ascclén. Esa prédica, ema-
nante desde la obra de Rubén Torres Llor-
¢a se (ransfiere al receplor, no para acom-
paiar su praxls, sino para estimularia a
que comience donde esla obra lermina, En
eslo pensaba, ¥y cn la obligaclén de entre-
gar una entrevista, cuya primera difleni-
tad eslaba en gue no conocia al pintor.
Sabia, por referenclas cuoasi-famlligres
que, prescindiendo de la comvenclonal pe-
ro imprescindible categoria tiempo, bubié-
ramros podido ser amigos de antafio y has-
ta haber habitado la misma casa. Pero
nade de eslo contaba para mi mientras ob-
servaba su Jltima exposielén. - Razones
priclicas ocupaban absolutamente mi ea-

beza. No tenia ofra alternatlva que decl-

dirme. Usar, eon forluna, el teléfono y
escalar hasta el nimero de la suerie para
llegar sl apartamenio donde vive. No es
un pintor, pensé. Fstoy frente a un bié-
lojo empedernido que espera, de un mo-
rento a ofro, resultados trascendentales
derivados de una larguisima y wicrose6-
piea Investigacién. Esta imagen —subrayo
que no del todo equivocada— se fue mo-
dificando en la medida que pudimos esta-
blecer una comunieacién, cuya lmpres-,
cindible formalidad entregamos ahora al
lector; cargada a su enenta, y sobre todo
a su riesgo, pues es lo menos que pode-
mos hacer por €l

Empecemos por la intencién, Hay en tu
obra un Interés por desenmascarar, des-
millfiesr, desacralizar, si se qulere, 1a con-
dielén humana. gDcsde qué posicién te

aproximas a.ese fin y qué referencias -
llenes en cuenta a la hora de evaluar con-

duectas, retéricas, opciones?

No soy un literate y mucho menos un
semidlogo, pero considero que desenmas-
carar, desmitilicar y desacralizar son pa-
labras que representan acciones  diferen-
fes que sé6lo tienen un denominador co-
mun: la intencién de retrotraer algo a su
dimensién justa. Estas tres acciones im-
plican metas difcrentes entre si, sumamen-
te complejas cada una. Asf que intentar
todo esto, nada menos que eon la condi-
cion humana, me parece desproporciona-
do, cuando no petulante, para ser enfren-
tado por una sola persona, o al menos pot
mi. Una obra de arle dificilmente pucda
cumplir esas tareas por si sola. Yo diria
mas bien que, con tu pregunta, se ma-
nifiesta In necesidad de descnmascarar,
desmitificar v desacralizar la condicion
humana por las vias de reflexién que, en
este caso, ofrece.
interesado en la condicién humana; pero
un artisla no ev un ente divino con facul-
tades para devclar una verdad en loda su
exaclitud. Por el conirario, el artista casi
siempre es un experto cn la relatividad
de las cosas. Lo que si puede hacer un

Indudablemente esloy .

artista —y de hecho es lo que hace cual-
gquier persona— es dar su versién de los
hechos tal y come se presentaron ante él
lo més honestamente posible. En el mejor
de- los casos —y es lo que yo intento—
el artista crea un sitio propicio para la
reflexi6én, un lugar comin lo suficiente-
mente evocador como para que cada quien
‘pueda llegar temporalmente a sus propias
conclusiones, a partir de sus experiencias,
Las referencias que tengo para evaluar
conductas, retéricas y opciones se corres-
ponden —y son tan vélidas— con las de
cualquier ciudadano de este pais.

La cuwestion kdeolégica marca, de modo
creciente, tu produccién pldstica. ;Qué es-
td sucediendo, a tu juleio, con los cédi-
gos fradielonales del mensaje ideolégico?

Tu afirmacién no es exacta. Lo que
marca de modo creciente mi produceion
actual es el interés por los problemas exis-
tenciales y psiquicos del hombre, de lo
que sin duda 'se desprende una presencia
mayor de la ideologia en mi obra. De
hecho, en cualquier - obra de arte - esti
presente la ideologia. Generalizando, mis
pocas luces me indican que cualquier men-
saje ideolégico, tradicional o neo, puede
funcionar con eficacia en dependencia dc
las condiciones reales del medio que lo
recibe. Es obvio que de tanto repetir un
mensaje puede llegar a resuitarnos mono-
tono o producir un efecto inverso al que
se propone, porque la gente a la que este
va dirigido conoce, o cree conocer hasta
la saciedad, todos los pormencres del fc-
némeno & que el menssje se refiere, y
por tanto este mensaje no es portador de
un resorte que pueda esiimular la aten-

¢ién del receptor. Un poco eso esti suce- -
diendo quizds con algunas consignas que

hemos venido repitiendo sin variacién da-

.rante 30 aifios, sin tener en cuenta el de-

sarrollp ideolégico y educacional que ha
tenido nuesiro pueblo. Este desarrollo de-
manda nuevas soluciones formales. Suce-
de, por ejemple que, por existir plantilla
fija, un grupo de artistas se encargan de
realizar las vallas que vemos por la ciu-
dad, lo que trae como consecuencia el ago-
tamiento de las ideas formalcs. En mi
opinién los medios masivos de comunica-~
ciébn muchas veces han abusado de sim-
plificar el mensaje ideolégico como si se
tralara de un “ibrele sésamo"” infantil.

Me gustaria que sbundaras en la expli-
cacién de tu percepelén y de tu eritica.
El cuestionamlento a clertos esgquemas
1deolégicos se ha estado haclendo Gitima-
menle a la sombra de un fondamento
esencialmente temporal. Es decir, para
mucha gente la clave esté en desacrcditar
estos esquemas porque mantienen un men-
saje que funcioné en un época y hoy no.

En tu dllima exposicién prima una critiea
a.las contradicciones que enclerran per se
€508 mensajes sin afender mucho a 1a re-
ferencia temporal. Quiero declr que —in-
dependienternente del problema tiempo—
para i estos esquemas ideolégicos se con-
iradicen en su propla légica interna, (Cud-
les son las contradieclones fundamentales
qd:.percibesyquennluntuohumisre-
te?

Es cierto que no me preocupa €n pn-
mera instancia el problema espacio-tiem-
po. Mas bien me interesa crear una obra
que, en lo posible, funcione en la mayoria
de los espacios y los tiempos. No en el
sentido trascendental que pueda tener, - si-
no en el de eficacia artistica. Por otra
parte, ' es muy divertido que mi obra se
considere “ecritica”. Algunos compaiieros
han diche que mi obra es lo suficiente
madura y certera para ejercer la “critica’™,
compariandola con la de algunos artistas
jovenes. Lo simpdtico es que yo no me
propongo hacer critica, sino exponer los
hechos. Obviamente, uno nunca es impar-
cial del todo y siempre hay una actitud
implicita en cada obra. Pero esta ‘cri-
tica” seria entonces levisima y muy dife-
rente a la critica expresa. MAs que nada
son los ojos de los beatos los que ven ‘“‘cri-

- tico” mi trabajo. Mi obra se nutre del afdn

por reproducir un sitio donde el espectador
sea capaz de expresarse a sf mismo donde
la obra sea un punto neutro que actie
como instrumento. Si esto se cumple, no
es extrafio entonces que cada persona vea
toda clase de intenciones en mi obra, de
acuerdo con sus propias necesidades. Hay
un cuento de Bradbury en Crénleas Mar-
clanas donde un ente tiene la posibilidad
de reproducir al ser querido de cada terr{-
cola que lo ve, y cada terricola lo recla--
ma para si. El planeta Solaris es capaz
de reproducir los més intimos deseos de
sus habitantes y estos lo consideran un
mongtruo. Mi trabajo no es tan eficiente
pero se le puede acusar de intenfar ser
un “catalizador sin” control” de las expe-
riencias del piiblico. Si mi obra saca a
flote Ja aberracién dé alguno, mi consejo
es que visite a un psicélogo y no trate de
cazar brujas que sélo existen en su ca-
beza. La obra més elogiada que he rea-
lizado se titula La soledad es ¢l peor tor-
mento. Las razopes que me impulsaron a
hacerla pueden parecer ridiculas si las
citento, pero son muchas las personas que
la  asumen a partir de su propia vivencia
—que siempre es diferente— y creen en-
tender la obra hasta la saciedad. En rea-
lidad estas personas perciben su propia
experiencia, como ‘si estuviera petrificada
en un instante de reposo.

iNo eompartes la idea segin Ia ecual

exlste una sobredimensién de lo ideoldgl-
€0 en la plistica contemporinea cubana?
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No pinté solo como un ‘artista’ sino como el ‘cheo’ de Regla

que soy.”

Francamente mi asombro no tiene li-
mites cuando algunas personas manifies-
tan su inquietud sobre el peso que lo ideo-
légico tiene em la plastica joven cubana,
si es algo por lo que se ha estado cla-
mando durante afios. ;No querfamos un
.arfe que representara genuinamente a la
Revolucién? Pues yo creo que, en buena

‘medida, los artistas joévenes lo estén ofre- .-

“ciendo. El problema reside en que un
arte gue refleja genuina y revolucionaria-
‘mente un fenémenc tan complejo y dini-
mico como la Revolucién cubana, iova-
riablemente choca con Jos criterios con-
servadores y escolasticos de aquellas per-
sonas que, a pesar de estar comprometidas
politicamente con nuestra ideologia, no
practican, de hecho, la dialéctica marxista.
Muchos piensan que es una irresponsabi-
lidad de los artistas jovenes manifestar
sus ideas de manera descarnada y anec-

dética. Es cierto que un politico experi-

mentado esli mejor preparado para ex-
presar, con eficacia, su idea, pero también
un arlista estd entrenado para expresar,
con sus medios, su ideologia. Y no he vis-
to una scla obra de arte joven cubano,
_ por muy critica que sea, por muy des-

carnada, que traicione los principios de
la Revolucién. Lo que sf he visto son obras
buenas y malas, pero serfa imposible dis-
tinguir unas de otras si ambas no exis-
tieran. En sus respectivos medios, tanto
un discurso de Lenin como ¢l Guérnica
de Picasso son valiosjsimos en su forma y
en la ideologia gque nos proponen; en su
trascendencia universal; y esta obra de
arte nos refiere un genocidio que no fue
Gnico &0 su clase, de tal forma que
dria titularse igualmente Lidlee, -
ma o Sabra y Shatila. Lo que nos demucs-
tra que el arte tiene sus propios recursos
para expresar lo universal incluso a través
de lo anecdflico, lo retérico y Jo circuns-
tancial. Por otra parte, la historia nos de-
muesira que, a diferencia de un politico,
el artista tiene la veniaja de que no tie-
ne que predicar con el ejemplo: eso es
tarea de la obra. La unica premisa in-
dispensable para cualquier obra de arie
que pretenda funcionar como propuesta
ideologica es su propia honestidad in-
trinseca. o

Cunando una obra es cuestionadora tie-
pe tania @ mis ldad de éxile que
una lawdateria © complaciente, muchas
vetes eom  Independencia de su ealidad
artistiea. ;Cuil es fu experiencla y (u si-
toacién en/ese sentido?

El éxito real de una exposicién se pue-
de medir en la medida que cumple los
objetivos que se trazé a si misma, EI}
oportunismo, por lo general, es beneficio-
so para aquel que no tenga escripulos en
ejecutarlo, pero en términos artisticos ra-
ramente ofrece frutes que rebasen la me-
diocridad. Y el oportunismo requiere tam-
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‘versales, més “filoséficos™, sobre

bién de un medio propicio para florecer.
El escéndalo es un buen recurso para la
gente que quiere notoriedad a toda ~osta,
pero este diffcilmente se produce sin Iz
cooperacién de un sinniimero de personas
ajenas, que de alguna manera estin inte-
resados en que el escindalo se produzca.

Blenaventurade el arilsta que no tlene na-

da que perder es un ejemplo de cudl es
mi posicién al respecto.

Pasemes a dialogar en términes més uni-

m:

ﬁd@mqnhm&doentuobu.;oue

le comeedes a e trascenden-

eda? Qué pesibliidad de declsiém tenes

para eleglr Jo que debe ser, a tu Julelo,
traseendente?

No tengo ninguna preocupacion acerca
de la trascendencia. Tan es asl que cuando
quiero compartir una idea con la gente
lo hago a través de una ficci6bn. En pri-
mer lugar porque las ideas pueden avan-
zar mejor si es por medio del enireteni-
miento y, ademds, para que estas no suel-
ten algin tufo académico contraproducen-
te, como ha sucedido a veces en el pa-
sado. Al menos eso intento.

Sobre tu otra pregunta, derivada de
ésta, dudo mucho que un artista tenga la
posibilidad de elegir qué puede ser tras-
cendente o no. Lo que si puede elegi
con alguna certeza el artista son los te-
mas cruciales de su época, o al menos los
que ¢l necesita comentar. La mayoria de
los artistas de principio de siglo gue hoy
se cotizan por millones eran considerados
unos tarados en su época, pero creo que
esta no era la preocupacion fundamental
que tenian. Es un azar, donde lo que fun-
ciona no es la obra, sino las circunstan-
cias de una época que se reflejan en ella.
De este modo, hoy dia Caravagio se subva-

lora o Van Gogh se sobrevalora. Un pintor

realista socialista como Deineka es pro-

“movido en las més importantes casas dc

subasta occidentales cuando hace ape-
npas cuatro afios se le ignoraba. El Ve-

laizquez Venus ante el espejo tuve que -

permanecer escondido para escapar a la
Santa Inquisicién. Goya buscé la compli-
cidad y aprobacién de los reyes para po-
der publicar su serie Los eaprichos. Tar-
kovski es hoy santificado por aquellos
que. congelaban el estreno. de sus pelicu-
las. Y asi por el estilo... Quiero decir
que todo arte firasciende momentinea-
mente en la medida que responde a un cri-
terio establecido —también momentineo—
stea legitimo o no, y lo Unico que puede
hacer el artista es conservar la honestidad
de su obra anie si mismo, su ideologia ¥

sus contemporéneos,

Tu vindicaclén del hacer tiene un elare
mensaje pragmitico. Para mi, en esto coln-
ddes con una regién del disenrse ideoldgl-
ce cubane que, incluso, desdeiia 1s utilidad

de la teoris. (Céme explicas esta conver-
gencls, sobre tode temiende en epenta tu
pesleién con respecte al misme? ;No serd
que en t se eumple el axloms que diee
que “los exiremes se focam™?

Hacer es una licencia poética con cla-
ras referencias a Cortizar y Borges. Cier-
tamente, creo que tu apreciecion se basa
en un hecho real: mi obra es bastante
moralizante. Esto es peligroso en la me- -
dida que uno puede pecar de herético.
Par eso en Una mirada retrospecilva
Lézaro Saavedra y yo intentamos no
excluirnos de esos juicios moralizantes. En
la instalac’én de San José Beuys muchas
de las peticiones nos incluyen y reflejan
problemas que nos ataiien. Cuando mues-
tro en la expo una Obra de artes
tiplea de la époea me estoy burlando de
mis propios defectos. Pero cualquier ar-
tista estarfa francamente loco hoy si no
hiciera un trabajo serio con la teoria quo
es, en fin, la que conforma Una mira-
ds... como obra total. Por eso mi prag-
mética es otra, :

iQué oplnas de la cultura que se dis-
cute pero ne existe y de la cultura gue
existe pero mo s diseute?

Sucede lo siguiente: por regla general
jos malos criticos se ocupan elogiosamen-
te de las exposiciones mediocres y los cri-
ticos con una formacién adecuada se ocu-
pan criticamente de las buenas exposicio-
nes. Esto trae como resultado que el pi-
blico es orientado erréneamente y crea
bueno Jo mediocre y malo lo complejo.
Buena parte de las personas que tienen
la posibilidad de utilizar la prensa, los
medios masivos y cosas asi (que a la lar-
ga son los medios que permiten la discu- -
sién pablica de la cultura) son conserva-
dores y algunos incluso incompetentes. Es-
to trae como consecuencia que la mayoria
de las exposiciones intrascendentes son
elogiadas en demasia. Pero hace mucho
tiempo que esto dejé de preocuparme. En-
tiendo perfectamente a esos tipos que se
cagan en su burd con sdlo pensar que
pueden perder sus mezquinas prerroga-
tivas. Si cambia su condicidon de dios ocio-
80 ;a qué se dedican? A pesar de eslos
seiiores siempre se puede hacer algo y
Ia cultura, a la larga se encamina con el
esfuerzo de todos los que estin verdade-
ramente interesados,

Hablemos del procese creative. (Qué
diferencia al Rubén Torres Llorca de Te
llevo bajo mi.piel del Rubén Torres Llorea
de Una mirada restrospectiva?

Creo que existe una diferencia sustan-
cial entre mi trabajo anterior y el de hoy,
pero esto no implica que lo haya dese-
chado. Toda mi experiencia anterior esta
presente en mis obras acluales. El ¢amino
que recorri hasta Te lleve bajo mi plel
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‘La Ginica ciencia ficcibn que me ha interesado es la que sirve

para estudiar los problemas del presente”

cas, coherentes con slgunos intereses so-
ciolégicos, que se manifestaban funda-
mentalmente por el inventario de los as-
. pectos visibles de mi mundo familiar. Qui-
zds lo mas importante de esta elapa —si
algo lo es— es la intuiciébn manifiesta de
- que los sistemas de convivencia en que ac-
tia un artista joven cubano le podian dar
un rasgo de singularidad y autenticidad
. @ mi trabajo. Te levo... fue ejecufada
como si el destino me utilizara como ins-
trumento. La obra asumié como suyos
todos los requisitos del evento {lI Bienal
de La Habana) para el que fue concebida.
Su tamafio es el miximo permitido por el
reglamento, las telas que lo soportan son
aquellas disponibles en ¢l mercado, el an-
cho de las telas condicioné el ancho de
los paneles y por tanto la obra se¢ divide
en seis partes. Nunca pude —ni me inte-
resaba— cuidar de la composicién de la
obra, pues por problemas de espacio nun-
- ¢a pude verla completa hasta e! final. Asi
que pinté piezas suellas indiscriminada-
_mente, con mi viejo método deél inventa-
rio, como si se tratara de una muestra de
" clichés. Al final puse las piezas que se
acomodaban y el resto las guardé. No
-pinté solo como un “artista” sine como
el “cheo” de Regla que soy, pretendiendo
que la obra fuera lo més “bonita” posible,
es decir, como si un fabricante de muifiecos
de yeso tuviera lodos los vicios artesana-
, les de un pintor académico. La intencion
| era conseguir una obra que por su ambi-
) ghedad satisfaciera. al especiro mas am-
{ plio de gustos posibles, partiendo del pre-
i supuesto de que “un cliché es ridiculo pero
! cien clichés son patéticos”. Creo que Te
Bevo... resum¢ loda mi obra anierior ¥
cualqaier otra en esta linca resullaria su.
perflea. Ya no me senlia picpamente ex-

(se sustentaba en ideas formales y técni-

© °* presado en esc tipo dc lenguaje ¢ wclu-

s0 un cambio de poética no me parccia
la solucién. Fueron mis necesidades lax
que cambiaron. La diferencia csencial con
/mi-trabajo anterior es que ahora cn la

que atafien mas a la psiquis y a la cxis-
fencia humana que a las podticas artisticas.
Para estos problemas tantco wna terapia
\que condiciona la forma de la obra. El
método que ulilizo pucde ser cuestionado
desde el punto de visla cientifico, porque
no lo es, puegle considerarse parie de nii
mitologia perSonal para obtener un pro-
ducto artistico, etc. pero no me cabe la
menor duda_de que la relaciéon emocional
obra-espectaﬂor gue consigo eslableccr
ahora es muy superior a mi trabajo an-
torior. ' ’

Lmayoria de mis obras parto de probleinas

~ ¢Slentes en estov momentfos una pre-
dilecclén por la escultura?

) * .

Los problemas 1l “espeeialidad” - me
son indiferentes. No o soyv un escollor ni
ereo cumplir los requisitos de Ta escultura
moderna, si los hayv. Mis obras licnen esc

|

sentido bidimensional que ofrecen los al-
tares o la ecscena de un teatro y esto no
es casual. Quiero ofrecerle una sensacién
de familiaridad, do conocido, de ya visto,

al espectador, de modo tal que se remila -

difectamente al problema en cuestién y
evite en lo posible (nunca se logra del to-
do) una relacién demasiado intelectual cvn
Ja obra. Nada nos remite mejor a Ia fa-.
miliaridad de.un cuchillo —y a sus cun-
notaciones— que el cuchillo mismo; acf
que prefiero utilizarlo o copiarlo tridimen-
sionalmente que pintarlo o dibujarle. Cada
problema tiene su solucién formal dife-
rente, es por eso que en mi exposicion has
visto fotogralias, dibujo, objeto, escultura
y todo aquello que fue necesario para
concretar las ideas, independientemente a
si respondian a un eslilo o no, a una téc-
nica o no. Si es posible, el artista debe
ser un maestro de todas las técnicas po-

sibles y sobre todo ser conciente de lo -

poco que esto significa: un vehiculo siem:
pre sustituible. Més que un buen artesa-
no el artista debe'tener un pensamiento
abierto y priictico con las materiales que
el entorno le ofrece. Lo inico realmenle
importante, a la larga, es esa necesidad
imperiosa que tiene ¢! hombre de exprc-
sar su idea.

¢{Qué tendemelas pléstieas te Informan?
4 Cuiles son tus lecturas tebricas?

Serfa muy tonto st negara lo que he
aprendido del conceptualismo y el sur-
realismo. Pero mi interés por las lenden-
cias internacionales de la plastica, nue-
vas o viejas, cada vez me ocupan mcnos

_espacio. Tengo mis intereses formales wo-

mentineamente en reposo y los que ac-
tivo me ocupan en Ia medida que ayudan
a enconirar nuevas funciones para la obra.
Por supuesto, el axioma de que “arte es
forma” se cumple también en mi obra ¥y
ésta serd relevante en el terreno artislico
en la medida que sea eficaz formalmente.
Aunque no he descartado la posibilidad
de actuar en. nn fenémeno cultural, sea
artistico o mno, que cumpla determinadax
funciones que me interesen y realizarme
por esa via. Mis lecturas actuales ticnen

. poco que ver con el arte. Y la mayot

parte de la informacion no la recibo de
las lecturas sino de las investigaciones
practicas. Estoy tanteando el ABC de la
psicologia, la magia, la antropologia, la
sociologia. Mi preocupacién fundamental
en estos momentos son las coincidencias y
las diferencias entre las distintas terapias
de la psicologia y !a magia y su posible
aplicacion a un objeto.

Rubén, hay foda una explosién de J6-
venes artistas plisllcos que tlenen alrede-
dor de velmte aifios. Esta generaclén ya
no ¢s la tuya. ;(Qué elementos de rupln-
ra, de negaelén, eon respeclto a Hl mismo
encuentras en estos muchachos? Me refle-
ro a ordenes plisticos, pero también a

érdenes de sm vital (m
ldeolﬁgleos, incluse ntéﬂm}

Estos jovenes traen agudizados todos
los presupuestos que Volumem I propuso:
libertad formal y conceptual, preocupacién
por el humanismo, por los problemas del
hombre dentro de su sociedad, interés por
las ciencias, una gran preocupacién por la
enseflanza, inclinacién post-conceptualista
y una gran precgcupacién por la ética. Pero
ademas han traido nuevas cosas: han apli-

"tade (no sé si intuitivamente o no) toda
- una serie de técnicas de )a investigacién so-

cialégica y de la retérica del discurso poli-
tico, lo que singulariza su produccién. No
sé lo que estos artistas jévenes puedan dar
en el futuro, pero sin duda ya han tenido
resultados legitimos. Por ml parte, me
siento méis cerca de Rail Martinez y Al-
dito Menéndez que de algunos artistas dc
mi edad. Por ejemplo, si alghn arlista
joven tiene chispazos de genialidad ese
es Lazaro Saavedra. Lizaro cueniz 24 afios,
yo 31, lo gue representa una diferencia de
7 aiios en el ejercicio del oficio. De modo
tal que cuando yo estaba exhibiendo en
Velumen I, Lizaro estaba en segundo afio
de San Alejandro; sin embargo, con nin-
gin ofro artista he trabajado més a mis
anchas ni ha existido una comprension
mejor. Indudablemente, esta promocién
de artistas ha hecho aportes notables a
nuesira generacién. El elemento de nega-
oién del grupo mis joven al més vicjo
no esta dado por diferencias sustancialcs
sino por intensidad. Muchos de estos jo-
venes nos consideran conservadores, y es
posible que lo seamos con respecto a ai-
gunos de ellos. Pero no lo somos con res-
pecto al medio y esto es lo importante.

‘Al fin y al cabo no somos deportstas.

Ahora bien, esto que he dicho no se re-
fiere a todos los artistas jévenes swo a
los mas inleresantes, pues ser joven no es
una palente de corso para la calidad y e!
lalento. '

Por illimo: bhas tenido el privilegio de
ubicarte en ¢l distante sigle XXII para
mirarnos desde olli. Tu época (el 2188)
Jcomo e3? ;Qué pinta Rubén Torres Llos-
ca en esa sociedad del sigle XXII?

Mi época no es el 2189. La dinica cien-
cia ficcion que me ha interesado es la que-
sirve para estudiar los problemas del pre-
sente. No tengo una idea clara de chno
serd la vida del hombre por esa fecha.
Quizas hayan resuelto muchas cosas, pero
estoy seguro de gue van a tener sus pro-
pios problemas, de lo contrario morirfap
de aburrimiento. Los artistas del sigle
XXII van a hablar con ahinco de los te-
mas cruciales de su época y de sus con-
femporineos, y también de las cosas ba-
nales y las cosas sencillas, de lo trascen-
dental y de lo itil y lo inocuo, de sus
virtudes y sus aberraciones. Y todo eso,
como de costumbre, a cuenta y riesgo. mn
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